Deformacje ciata 1. Chronofotografia

Na przetomie XIX i XX wieku to nauka narzuca sztuce swoje wzorce. Paul
Richer, uczen stynnego Jeana-Martina Charcota w szpitalu Salpétriere, pi-
sze w Introduction a I’étude de la figure humaine (Wprowadzenie do studium
ludzkiej postaci): ,,Gdyby nauka osiggneta swoj cel, uczony stalby sie najdosko-
nalszym artystg™. To, co u Richera brzmi nieco metaforycznie, jest codzienng
rzeczywistoscig nie tylko najwybitniejszych jednostek, lecz takze wigkszos$ci
adeptow szkot artystycznych. Tak jak w okresie renesansu artysci byli zarazem
medykami znajgcymi tajniki ludzkiego ciala i architektami biegle wtadajacymi
regutami perspektywy, tak tez pozytywistyczny model cztowieka i wynikajace
z niego wyniesienie na piedestat postaci naukowca doprowadzilto do przeor-
ganizowania kurséw na akademiach sztuk pigknych oraz do glebokich zmian
w wyobrazni i mentalnosci epoki. Zarazem jednak zaobserwowa¢ mozna jak
gdyby symetryczne zjawisko w ramach samej nauki, ktéra otacza pod koniec
XIX wieku co$ w rodzaju estetycznej aury, czego przyktady mozna by tu mno-
zy¢, a do najbardziej widowiskowych nalezg z pewnoscia spektakle z uzyciem
promieni rentgenowskich®. Ta dziwna symetria jest zapewne reakcja na pozyty-
wistyczne porzucenie metafizyki, a jej konsekwencja — wyjatkowo intensywne
przechodzenie idei z nauki do sztukiiz powrotem oraz powstawanie tg droga
konglomeratu wyobrazen, w ktorych ksztaltuje si¢ antropologiczny - naukowy
iartystyczny zarazem - wzorzec postepowania z ludzkim ciatem oraz samego
ciala. Znéw, podobnie jak w okresie renesansu, a wbrew narastajacej specja-
lizacji, zanika rozréznienie na artyste i naukowca - zwlaszcza wérdd tych,
ktérzy bezposrednio zajmuja sie ludzkim ciatem. Ludwik Pasteur, Guillaume
Duchenne de Boulogne, Etienne-Jules Marey, Jean-Martin Charcot czy Paul
Richer byli przez swoich uczniéw nazywani ,,wielkimi artystami” - skadinad
kazdy z nich byl §wietnym rysownikiem?.

Cyt. za: Figures du corps. Une legon d’anatomie a I’Ecole des beaux-arts, éd. Philippe Comar, ENSBA, Paris 2009,
s.372.

Zob. C. Chéroux, Wernakularne. Eseje z historii fotografii, przet. T. Swoboda, Fundacja Archeologia Fotografii,
Warszawa 2014, s. 60—61.

Zob. P. Comar, Une lecon d’anatomie a I’Ecole des beaux-arts, [w:] Figures du corps, dz. cyt., s. 54.



Duchenne, Marey i Richer zastyneli jednak nie jako rysownicy, lecz jako pio-
nierzy chronofotografii. Obok Alberta Londe’a i Eadwearda Muybridge’a stwo-
rzyli oni badz udoskonalili wynalazek, ktory zajmuje dos¢ szczegdlne miejsce
w historii sztuki, lecz takze w historii ciala. Bedac posrednim ogniwem miedzy
fotografia a filmem, chronofotografia skupita si¢ bowiem wtasnie na uzyskaniu
jak najwierniejszego obrazu ciala. Taki byl jej cel, takie bylo jej powotanie. Jako
wytwor XIX stulecia byla tez jednak odbiciem dominujacych w tamtej epoce
systemow wyobrazen, dalekim od neutralnosci narzedziem, ktérego uwiktla-
nie w dwczesne modele reprezentacji sprawia, ze jak w soczewce skupiaja sie
w nim najbardziej palace problemy dotyczace ludzkiego ciata, jego obrazu, jego
funkcji i statusu. Stanie si¢ to moze lepiej widoczne, kiedy przyjrzymy si¢ temu
uwiktaniu swego rodzaju ruchem wstecznym, cofajac si¢ od Richera, ktéry mogt
juz z pewnej perspektywy czasowej zauwazy¢ efekty wywolane przez chronofo-
tografie, do Duchenne’a, u ktérego chronofotografia jest raczej dopiero marze-
niem, a nie naukowym osiggiem.

Chronofotografia

Jean Paul Richer stworzyl swoje najwazniejsze dzieta za namowg Charcota. Ana-
tomie artistique. Description des formes extérieures du corps humain (Anatomia
artystyczna. Opis zewnetrznych form ciata ludzkiego), zwana ,Wielkim Riche-
rem”, zawiera przedmowe datowang na 1889 rok, w ktdrej pojawia sie stowo ,,mor-
fologia”. Ten neologizm, ukuty przez Goethego w 1822 roku, doskonale odpowiada
gléwnemu zamiarowi Richera — i Charcota - jakim jest potrzeba badania form,
nie tylko ludzkich, lecz takze zwierzgcych, roslinnych oraz materii nieozywionej*.
Richer przedstawia w swojej pracy mozliwie petny, aktualny i precyzyjny obraz
ciata ludzkiego, rozwijajac zarazem jedna z trzech tradycyjnych metod stuzacych
doskonaleniu procesu tworzenia, jakimi byly: analiza modela, analiza ludzkiej
anatomii i analiza dziel artystycznych, odpowiadajace tematowi, dzialaniu i re-
zultatowi’. ,Anatomia artystyczna” zawiera jeszcze wyltacznie rysunki. Dopiero
pozniej stworzy Richer Nouvelle anatomie artistique, w ktorej dla egzemplifikacji
bedzie si¢ postugiwal fotografia. W 1921 roku, w przedmowie do trzeciej czesci tej
»-Nowej anatomii”, przedstawiajacej Attitudes et mouvements (Postawy i ruchy),

4 J.-F.Debord, De l'anatomie artistique a la morphologie, [w:] L’dme au corps. Arts et sciences 1793-1993, catalogue
réalisé sous la direction de Jean Clair, Gallimard/Electa, Réunion des Musées Nationaux, Paris 1993, s. 109.
5  P.Comar,dz. cyt,,s. 65.
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stwierdzi, ze chronofotografia odegrala réwnie istotna role, jak klasyczne trivium,
gdyz jako pierwsza data wiarygodny dostep do ruchu ciat®.

»Wielki Richer” powstal tradycyjng metoda rysunkowsg, cho¢ jego autor mogt
juz swobodnie korzysta¢ z nowszych narzedzi. Od 1884 roku dyrektorem labora-
torium fotograficznego w Salpétriere byl bowiem Albert Londe. To z nim wspol-
tworzy Richer stynng Nouvelle iconographie de la Salpétriére (Nowa ikonografie
Salpétriere) - poruszajace $wiadectwo ,wynalezienia histerii”, jak o niej napisat
Georges Didi-Huberman’. Obaj, Richer i Londe, s3 jednakowo zafascynowani
ruchem cial - naturalnym i produkcyjnym. W celu jego precyzyjnego uchwyce-
nia Londe konstruuje specjalne aparaty, najpierw z dziewiecioma, potem z dwu-
nastoma obiektywami i migawka pozwalajacg na czas naswietlania wynoszacy
zaledwie 1/200 sekundy. Gromadzona dzigki nim dokumentacja stuzy badaniom
nad histerig i chorobami uktadu nerwowego, ale takze nad fizjologig artystyczna.
Wedle opisu Richera obraz utrwalany byl na ptytach o wymiarach 24 x 30 cm. Po-
niewaz obiekty byly przewaznie nagie, zdj¢cia wykonywano na $ciezce w glebi

Anonim, Fotografowanie w Salpétriére, 1893. Albert Londe fotografuje modela swoim
12-obiektywowym aparatem. Po prawej siedzacy Etienne-Jules Marey

Cyt. za: Figures du corps, dz. cyt., s. 447.

G. Didi-Huberman, Invention de I’hystérie. Charcot et I'iconographie photographique de la Salpétriére, Editions
Macula, Paris 1982.
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ogrodu Salpétriére. Fotografowie wykonali trzysta serii po dwanascie zdje¢, kto-
re majg dzis kapitalne znaczenie medyczne i artystyczne. Prace te byly jednak
bardzo rzadko publikowane - stad ich stosunkowo niewielki rozglos, pomimo
doskonatej jakosci®.

O wiele szerzej znane s3 natomiast fotografie Etienne’a-Jules’a Mareya. W od-
réznieniu od Londe’a operowatl on aparatem o jednym obiektywie, a efekt ru-
chu w czasie uzyskiwat dzieki wielokrotnej ekspozycji fotografowanego ciata,

»zdejmowanego” na ciemnym tle. Dzigki metodycznemu podejsciu i wyjatkowej
skutecznosci kompozycji Marey inauguruje fizjologie percepcji i dzialania, da-
jac nauce i sztuce niezwykle precyzyjny obraz ciala w ruchu. Dzieki wysokiej
czutodci filmu fotograficznego rozkiada 6w ruch na czynniki pierwsze, tworzac
chronofotografie sensu stricto. Ten ,,Leonardo da Vinci w meloniku”, jak okreslit
go Michel Frizot?®, stosowal w swojej pracy nie tylko fotografi¢. Podobnie jak Ri-
cher, pozostawil odwzorowujgce ruch rysunki: o ile jednak badacza z Salpétriere
interesowalo uchwycenie momentu, niedostrzegalnego dla ludzkiego oka uto-
zenia ciala, o tyle Marey skupia si¢ na pelnym odwzorowaniu kolejnych faz ru-
chu. Jego fotografie i rysunki sa wiec drobiazgowymi schematami, na ktérych
mnogos¢ linii tworzy geometryczne, na poly abstrakcyjne figury. To wlasnie
owe figury szybko staly sie inspiracja dla awangardowej sztuki, w pierwszej ko-
lejnosci dla wloskich futurystéw i Marcela Duchampa. Tyle ze wykorzystanie
prac Mareya przez artystow okazalo sie¢ bardzo przewrotne: on sam, mito$nik
akademizmu, chcial, by jego prace pozwolily po prostu jak najwierniej odtwo-
rzy¢ ruch cial, tymczasem w pierwszych latach XX wieku postuzyty one przede
wszystkim jako zrodlo antyrealistycznych znieksztalcen.

~W Akcie schodzgcym po schodach chciatem stworzy¢ statyczny obraz ruchu”
- méwi Duchamp w rozmowie z Pierre’em Cabanne’em, opowiadajac o genezie
swojego stynnego dziela'®. Wspomina w tym kontekscie o Mareyu, cho¢ wedle
wszelkiego prawdopodobienstwa chodzi mu raczej o prace Richera Montée et
descente d’'un escalier (double pas et deux doubles pas successifs) [Wchodzenie
i schodzenie po schodach (podwojny krok i dwa podwdjne kroki)]. Richer spo-
rzadzil bowiem w 1894 roku rysunki cztowieka chodzacego po schodach na pod-
stawie zdje¢ wykonanych przez Alberta Londe’a i opublikowal je w Physiologie
artistique de I’homme en mouvement (Fizjologia artystyczna cztowieka w ruchu,

C. Mathon, Le modéle photographique, [w:] Figures du corps, dz. cyt., s. 115-117.
Za:].-P. Changeux, De la science vers lart, [w:] L'dme au corps, dz. cyt., s. 32.
Cyt. za: P. Cabanne, Duchamp & Cie, Editions Pierre Terrail, Paris 1997, s. 56.
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Etienne-Jules Marey, Chodzenie w bok, widok od przodu, 1882
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1895)"". Nie bez znaczenia dla ksztaltu tej - jak ja nazywa Duchamp - ,,uprosz-
czonej anatomii” byto réwniez to, ze brat Marcela Duchampa, Raymond, stu-
diowal u Londe’a w Salpétriére i pdzniej przyblizyt zapewne mtodszemu bratu
osiagnigcia chronofotografii, zwlaszcza ze sam porzucil medycyne dla rzezby.
W Philadelphia Museum of Art Akt Duchampa nie wisi jednak obok pracy
Richera, Londe’a ani Mareya, lecz w sasiedztwie Descending stairs, serii chro-
nofotografii autorstwa Eadwearda Muybridge’a. W pewnym sensie to niewielka
réznica. Przedsiewziecia Mareya i Muybridge’a byty bowiem niemal identyczne,
podobnie jak ich daty urodzin i §mierci (1830-1904). Obaj artysci spotkali sie
zresztg osobiscie, a doszto do tego w Paryzu 1881 roku, po ktérym to spotkaniu
Marey stworzyl nowy aparat, pozwalajacy na wykonanie dwunastu fotografii
w ciggu sekundy'®. Ale po kolei: Muybridge, urodzony w podlondynskiej miej-
scowosci jako Edward James Muggeridge, wcze$nie przenosi si¢ do Ameryki,
gdzie modyfikuje nazwisko i otwiera ksiegarni¢. W 1860 roku w Teksasie uczest-
niczy w ciezkim wypadku: jego powoz poniosty konie, pojazd zostal catkowicie
zniszczony, za§ Muybridge lezy nieprzytomny przez wiele dni, na dtugi czas
traci stuch i wech, a wskutek zaburzen wzroku widzi podwdjnie. Drugim de-
cydujacym wydarzeniem w jego zyciu jest spotkanie z Lelandem Stanfordem.

Figures du corps, dz. cyt., s. 448.
Wszystkie biograficzne informacje na temat Muybridge’a za: H. C. Adam, Muybridge and Motion Photography,
[w:] Eadweard Muybridge. The Human and Animal Locomotion Photographs, Taschen, Kéln 2014.
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Marcel Duchamp, Akt schodzgcy
po schodach nr2,1912

Fundator wielkiej uczelni powierza Muybridge’owi, ktory zajal sie juz w tam-
tym czasie fotografia, wykonanie zdje¢ koni wyscigowych w celu doskonalenia
ich wynikéw. W 1872 Muybridge miat fotografowac najszybszego konia §wiata,
aby dowie$¢ wreszcie, Ze w czasie galopu wszystkie nogi konia odrywaja si¢ od
podloza - co rzeczywiscie si¢ dzieje, przez krotka chwile, ale w zupelnie innym
momencie, niz to do tej pory przedstawiali malarze.

Pierwsze sporzadzone przez Muybridge’a obrazy to wlasciwie tylko stabe za-
rysy, co byto spowodowane zbyt niska czutoscig szklanych ptytek pokrytych
kolodionem. Dopiero pie¢ lat pozniej Muybridge zdecydowal si¢ na druk swoich
eksperymentalnych zdjeé. Wtedy, w 1877 roku, mamy juz jednak do czynie-
nia z prawdziwymi arcydzietami chronofotografii - doskonalymi technicznie
i ukazujacymi precyzyjne kontury pedzacych cial. Do dzi$ nie znamy recepty
Muybridge’a na krotki czas naswietlania. Nie bez wptywu pozostawato z pew-
noscia to, ze artysta mial w Kalifornii, w Palo Alto, idealne warunki do pracy.

Deformacje ciata 1. Chronofotografia 19



Na szczycie strony

Albert Londe, Paul Richer, Schodzenie
po schodach, chronofotografia z Atlas de
physiologie artistique, 1893-1894

Powyzej

Paul Richer, Wchodzenie i schodzenie po schodach,
ilustracje z Physiologie artistique de I'homme en
mouvement, 1895



Efekt doskonatego nastonecznienia wzmocnit bialg §ciang i ziemig posypang
wapnem. Pozostalo mu juz tylko nakresli¢ pionowe linie, oddalone jedna od
drugiej o dwadziescia jeden cali, i uchwycic¢ to, czego ludzkie oko do tej pory nie
ujrzalo - cho¢ widzialo. Autor recenzji opublikowanej w 1878 roku w ,,Scientific
American” nie ma watpliwosci: zaden artysta nie byl tak bliski rzeczywistosci,
jak Eadweard Muybridge w swoich chronofotografiach.

W tym czasie fotograf ma juz za sobg zabdjstwo zZony za zdrade. Uczynil to
przy pomocy rewolweru Smith&Wesson, pomyliwszy by¢ moze ten przyrzad
z innym, a mianowicie z wynalezionym parenascie lat wcze$niej przez Thoma-
sa Skaife’a pistolgrafem. Muybridge znal takze rekomendowany przez Mareya,
a wymyslony w 1834 przez Josepha Plateau fenakistoskop czy tez zootrop. To
te pionierskie wynalazki sktonity go do stworzenia zoopraksyskopu - aparatu
zdolnego odtwarzac ruch w oparciu o umieszczone na obracajacej sie tarczy
statyczne obrazki - nie zdjgcia jednak, lecz wykonane na ich podstawie rysunki,
gdyz szybki ruch okrezny wymuszat wydluzenie wizerunkow znieksztatcanych
w trakcie projekcji. Po jednym z seanséw z uzyciem zoopraksyskopu dzienni-
karz ,London Illustrated News” stwierdzil, ze ,,gdyby taki pokaz odbyl si¢ trzy-
sta lat wezesniej, Muybridge’a wystano by na stos za czarnoksigstwo”.

Doswiadczenia z tymi wynalazkami i udane w konicu proby fotograficzne do-
prowadzily Muybridge’a do stworzenia w latach 8o. jego najwigkszego projektu,
zatytulowanego Animal Locomotion, a zawierajacego dokumentacje ruchu ludzi
izwierzat — w celach hodowlanych, a takze w perspektywie badania ludzkiej fi-
zjologii i patologii aparatu ruchowego. W trakcie pracy nad tym projektem Muy-
bridge naswietlit okoto stu tysigcy szklanych plytek, w tempie od pigciuset do
sze$ciuset dziennie. Wybral z tego 19 347 najlepszych obrazéw, roztozonych na
781 planszach formatu 63 x 49 centymetréw, od 12 do 36 fotografii kazda. Catos¢
opublikowano w formie albumu duzych rozmiaréw, stanowigcego szczytowe
osiggniecie chronofotografii i ukazujacego Muybridge’a - zreszta zgodnie z jego
przeswiadczeniem - jako wielkiego artyste, ktory z pewnoscia wykracza w Animal
Locomotion poza cele ,hodowlane” i ,fizjologiczne” i pozostawia swoja wyrazista
sygnature, taka jak obsesja operowania naczyniami gospodarczymi czy tez dow-
cipne fotografie z udzialem ulubionego zwierzecia, muta o imieniu Denver.

Muybridge jest z pewnoscia najbardziej znanym chronofotografem w histo-
rii. Oprdcz niego i wezesniej wymienionych twércow francuskich mozna by w tej
historii wymieni¢ niemieckg szkole chronofotografii: Ottomara Anschiitza, ktéry
opracowat do dzis stosowany mechanizm migawki z przestona, czy tez Ernsta Kohl-
rauscha, ktéry z sukcesami fotografowat ruch gimnastykéw. Wazniejsza wydaje sie
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