Idea teatru ludowego jest petna wewngtrznych sprzecznosci. Juz sama nazwa moze
by¢ uznana réwnie dobrze za oksymoron, co za pleonazm. Teatr, jak kazda sztu-
ka, zajmuje krytyczne stanowisko wobec rzeczywistosci spolecznej, z drugiej za$
strony nie istnieje przeciez bez spotecznego oddzwigku. Jest antymasowy i ma-
sowy jednoczesnie. Samo pojecie teatru ludowego rodzi si¢ pod koniec dziewiet-
nastego wieku i juz na poczatku zostaje wpisane na sztandary demokratyzacji
sztuki. Teatr ludowy, w przeciwieristwie do teatru mieszczariskiego (niewiele
mniej elitarnego niz wezesniejszy teatr dworski), miat sta¢ si¢ sztuka dla wszyst-
kich — zaréwno jesli chodzi o jego estetyke, jak i organizacj¢. Mial by¢ sztuka
ludu definiowanego jako nowa ludzkos¢ rodzaca si¢ w wyniku rewolucji przemy-
sfowej. Mial by¢ powszechnie zrozumialy, a takze powszechnie dostgpny. Mial
by¢ do$wiadczeniem codziennym oraz jednoczesnie $wictem. Miat by¢ sztuka
przysztosci. Kontekst jego powstania jest bardzo szeroki i rézne byty rozumienia
teatru ludowego”. Wiasciwie za kazdym razem, w kazdym kraju, mamy do czy-
nienia z koncepcjami autorskimi. ,Lud” czasem rozumiany byt w kategoriach
utopii — jako grupa spoleczna, ktéra dopiero nalezy stworzy¢ (réwniez w wyni-
ku rewolucji ideowej i przemystowej), czasem utozsamiany byt z juz istniejacymi
grupami spofecznymi, zwykle pracownikami fizycznymi, albo z tzw. ,drobno-
mieszczadstwem”, czasem — zwlaszcza dla autoréw, ktérych teksty znajdujg sie
w tej antologii — ludem byli mieszkaricy wsi, mniej skazeni wplywami cywi-
lizacji przemystowej (tak, dla wielu piszacych na famach ,Poradnika Chéréw
Wihoscianskich” czy , Teatru Ludowego” — industrializacja jest zagrozeniem).

Wszystko to sprawia, ze czgsto chetniej koncentrujemy si¢ nad tym, co spe-
cyficzne w polskim rozumieniu ,teatru ludowego”, dostrzegajac w nim idee zna-
czaco rézne od idei rozwijajacych si¢ na Zachodzie. ,,Polski teatr ludowy” zbliza
si¢ do folkloru, ,zachodni teatr ludowy” wydaje si¢ dzieckiem cywilizacji i po-
stepu. Ale przeciez, nie tracac z oczu réznorodnosci zjawisk, warto spojrze¢ na
rozne dziatania i koncepcje opatrzone terminem ,teatr ludowy” jako na odpo-
wiedz na bardzo podobne Igki i nadzieje towarzyszace europejskiemu stanowi
ducha przetomu dziewigtnastego i dwudziestego stulecia?

Czytajac zachodnioeuropejskie manifesty i préby definicji teatru ludowego,
chetnie dostrzegamy w nim przedsigwzigcie zapowiadajace wielka awangar-
d¢, z calym jej zapalem do kreowania utopii jutra. Jak gdyby teoretycy teatru
ludowego znali jedynie czas przyszty, wyznaczany wspdlnym dla wszystkich ze-
garem. To moze wlasnie ta awangardowa perspektywa sprawita, ze w badaniach
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nad europejskim teatrem ludowym wyksztalcita si¢ okreslona hierarchia warto-
$ci, zgodnie z ktdra najdoskonalszym przykladem teatru ludowego byltby teatr
dzialajacy w wielkim osrodku przemystowym. Takimi scenami byly niemieckie
Volksbiihne czy teatry projektowane przez Romain Rollanda. I takimi scenami
bylyby tez teatry ludowe w Lodzi lub w Warszawie, bo z kolei sceny wloscian-
skie Galicji wydaja si¢ juz peryferiami teatru ludowego. Czy jest tak naprawde?
Lektura rocznikéw ,,Poradnika Teatréw i Chéréw Wioscianskich” oraz , Teatru
Ludowego” nakazuje zachowa¢ sceptycyzm.

Na rozwdj idei teatru ludowego w catej Europie majg wptyw trzy czynniki,
czgsto marginalizowane w idealistycznej emfazie, a rzucajace si¢ w oczy wia-
$nie dzigki lekturze rocznikéw polskich pism. Po pierwsze, mamy do czynienia
z koncepcja bardzo gleboko zakorzeniona w procesach ksztattowania si¢ spo-
teczeristw narodowych i w tym, co Eric Hobsbawm nazywa ,wynajdowaniem
tradycji” w Europie lat 1870—1914'. Nawet jesli w Polsce, inaczej niz w Europie
zachodniej, tradycja ta nie miata by¢ konkurencyjna wobec wartosci kosciel-
nych, to jednak ze wzgledu na antyzaborczy opér przyczyniala si¢ do propago-
wania i nowych ceremonii, i nowych bohateréw narodowych — nowych wobec
ceremonii i bohateréw zaborcéw (do sprawy tej przyjdzie jeszcze w tym tekscie
wrocié). Po drugie, cho¢ w calej Europie teatr ludowy opowiadat si¢ za maso-
woscig i demokratyzacja sztuki, to, paradoksalnie, ozywiala go nieche¢é do tych
zjawisk, ktdre juz niedtugo zostang wciggnicte do zbioru opatrzonego etykieta
kultury masowej. Wrogiem teatru ludowego byly wigc pierwsze kinoteatry (bar-
dzo pézno i jedynie kilku rezyserom teatru ludowego uda si¢ oswoi¢ kinemato-
graf), ale takze lekka literatura, od bulwarowych sztuk po sensacyjne powiesci
drukowane w odcinkach w prasie, swoja drogg coraz bardziej masowej i demo-
kratycznej. Po trzecie wreszcie, mimo postulatéow powszechnosci teatr ludowy
zawsze byl projektem politycznym i to w najbardziej radykalnej odmianie. Byt
projektem dydaktycznym, a nawet perswazyjnym. Wspoélnota ztaczonych ide-
owo widzéw byta zawsze wtérna wobec teatralnej koncepcji. Trudno orzec, czy
tam, gdzie teatr ludowy si¢ udawat, swéj sukces zawdzigczat okreslonej estetyce,
czy raczej strukturze organizacyjnej, bazujacej niekiedy na monopolu (badz to
finansowym, zwigzanym z tafiszymi biletami, badz to geograficznym, zwigza-
nym z niedostgpnoscia innego typu teatru na danym obszarze).

Moze zatem teatr ludowy jest bardziej dzieckiem Wiosny Ludéw niz oj-
cem awangardowych utopii? Pobiezne przekartkowanie ,Poradnika Teatréw
i Chéréw Wioscianskich” oraz ,Teatru Ludowego” moze doprowadzi¢ do ta-
twej konkluzji, ze projektowany przez redaktoréw obu pism teatr jest odlegly

1 Por. Eric Hobsbawm, Terence Ranger, Tradycja wynaleziona, przet. Mieczystaw
Godyn, Filip Godyn, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008,
s. 281—285.
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od idei francuskich czy niemieckich. Jak zwykle odzywa argument o niskiej
industrializacji Polski, prowadzacy z kolei do pochopnego formutowania tezy
o wyjatkowosci naszego kraju i jego kultury. Stad juz tylko krok do stwierdze-
nia, ze wlosciaiski teatr oddzielony jest od robotniczych scen rowem, ktérego
nie sposdb przeskoczy¢ ani zakopaé. A przeciez redaktorzy ,,Poradnika Teatrow
i Chéréw Wihoscianiskich” oraz , Teatru Ludowego” potrafili w tym samym nu-
merze napisa¢ o robotniczej scenie wymarzonej przez Rollanda i sportretowaé
teatr na wsiach Galicji. Niekonsekwencja? Nieporozumienie? Niewiedza? Moze
warto spojrze¢ na ideg teatru ludowego nie z perspektywy zrealizowanych lub
wymarzonych projektéw, lecz z perspektywy emocji, ktére towarzyszyty for-
multowanym manifestom. Okaze si¢ wéwczas, ze znalezienie wspélnej narracji
dla teatréw ludowych na Zachodzie i w Polsce przychodzi zupetnie naturalnie.
I — rzecz zaskakujaca — bardzo duzo méwi nie tylko o rodzimych prébach
stworzenia nowego typu sceny, ale i o prébach zagranicznych.

%k %k %

»Prawdziwg ludowa formg sztuki literackiej jest dramat w najszerszym znacze-

niu tego stowa, to znaczy teatr. Tylko ta forma skierowana jest bezposrednio do
czlowieka w spoteczeristwie — jednoczesnie do cztowieka-jednostki i czlowie-
ka-ludzko$ci”? — pisat Romain Rolland, zdradzajac (na pewno mimowolnie),
jak bardzo temu nowemu $wigtu jest nie po drodze z rodzacg si¢ kulturg maso-
wa i jak bardzo dydaktyczna postawe przyjmie wobec odbiorcéw. Stwierdzenie
»prawdziwa ludowa forma” jest przeciez sugestia, ze inna forma stata si¢ ludowa
przez uzurpacj¢ — sytuacja, z ktéra nalezy walczy¢ dla dobra ludu, cho¢ moze
i nie do korica zgodnie z jego wola.

Gdy Rolland skierowal swojg uwage w strong teatru (myslac od razu o jego
reformie), mial nieco ponad dwadziescia lat, przepetniata go gorycz wywotana
sytuacjg, polityczna jego kraju (Trzecia Republika w jego oczach zaprzepaszcza ideaty
rewolucji 1789 roku) i rozpalata polityczna goraczka wywotana fascynacja socja-
lizmem. W jego dramaturgii, wciaz czekajacej na wystawienie, pojawiaty sie te-
maty zwigzane z budowa nowego ustroju. Wéwczas poznat Maurice’a Pottechera,
krytyka, pisarza, zalozyciela wakacyjnego Théitre du Peuple (Teatru Ludu)
w Bussang. W 1897 udal si¢ w Wogezy, by zobaczy¢ sceng, z ktérg szybko za-
cznie wiazad tak wiele nadziei.

Pottecher zatozyl swoj teatr pig¢ lat wezesniej, cheac waczy¢ sie w ogélno-
krajowe obchody proklamowania Pierwszej Republiki. Inicjatywa, finansowana
poczatkowo gléwnie z pienigdzy rodzinnych, gromadzaca na scenie znajomych

2 Romain Rolland, Textes politiques, sociaux et philosophiques choisis, Jean Albertini
(red.), Editions sociales, Paris 1970, s. 120.
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Pottechera (aktoréw zawodowych i amatoréw), a na widowni okolicznych miesz-
kancéw i turystéw, szybko stata si¢ jedna z letnich atrakgji przygranicznego mia-
steczka. Rolland, nawet jesli pierwsze wrazenia nie pozbawialy go watpliwosci,
postanowit ,za wszelka cene”® wesprze¢ Théitre du Peuple. W listach, artyku-
tach prasowych i depeszach przekonywat o przetomowym charakterze teatru,
podkreslajac obecnos¢ na widowni nietypowej, ,ludowej” publicznosci. Wedtug
Rollanda w Bussang powstawal pierwowzdr nowej sztuki masowego spoteczen-
stwa, przekreslajacy osiagnigcia mieszczanskiej Frangji, otwierajacy nowa epoke
w historii kultury. Trybuna pisarza i bliskich mu orgdownikéw nowej sztuki sta-
fo si¢ pismo ,,Revue d’Art Dramatique”, ktére w 1899 roku rozpocz¢lo starania
na rzecz organizacji europejskiego kongresu teatru ludowego, majacego odby¢
si¢ w ramach Wystawy Uniwersalnej rok pézniej. Sprawa zainteresowali si¢ wiel-
cy pisarze (Zola, Mirbeau, Totstoj, Hauptmann, Bjornson...), ale ostatecznie
— jak twierdzil Rolland, z winy rzadu — do wydarzenia nie doszto. Niemniej
»Revue d’Art Dramatique” podj¢lo dzialania majace na celu stworzenie nowej,
stalej sceny w Paryzu bedacej modelowym teatrem ludowym. To wéwczas usta-
bilizuje si¢ przekonanie, ze taki teatr powinien dziata¢ w wielkim miescie, a za-
tem adresowac swoje spektakle do ,ludowej” publiczno$ci miasta, czyli robotni-
kéw. To z jednej strony efekt fascynacji grona ,Revue d’Art Dramatique” ideami
komunistycznymi, w ktérych rewolucja tworzaca nowa rzeczywisto$¢ zwiazana
jest bardziej z przemystem niz z rolnictwem, a z drugiej — wplyw rozwijajacych
si¢ teatrow robotniczych w Niemczech i Austrii.

O porozumienie migdzy przedstawicielami rzadu a gronem ,Revue d’Art
Dramatique” byto trudno. Trzecia Republika uznawata, ze zaangazowania pan-
stwa wymaga dziedzictwo kulturowe, ale juz nie biezaca dzialalno$¢ artystycz-
na. Kreowanie polityki kulturalnej, a tym bardziej pomoc sztuce definiowa-
nej jako narzedzie ksztattowania nowego spoteczeristwa (i, w domysle, nowej
rewolugji) byly na antypodach jej zainteresowan. Edukacja miata odbywa¢ si¢
w szkole i byta rozumiana jako zdobywanie wiedzy przydatnej w podejmowa-
niu przyszlych wyboréw. Nowa instytucja, o ktérej marzyt Rolland, stanowita
w oczach politykéw rzadowych wielka niewiadoma, tymczasem wedtug pisarza
i jego przyjaciot teatr ludowy powinien by¢ instytucja padstwowa. Nie chodzito
jedynie o stabilno$¢ finansowa, ale przede wszystkim o podkreslenie zwiazku
nowej sztuki z padstwowym fadem. Teatr ludowy miat by¢ jednym z gwaran-
téw nowoczesnosci i uczciwosci ustroju lepszej Francji — lepsza Francja nie
mogta istnie¢ bez teatru ludowego. Chodzito zatem o zmiang fadu Republiki,
o poszerzenie listy praw obywatela i obowigzkéw panstwa: teatr ludowy mial
by¢ wartoscig z tego samego porzadku, co prawo wyborcze, wolno$¢ osobista,

3 List z 22 sierpnia 1897, cyt za: Zofia Karczewska Markiewicz, Teatr Romain Rollanda,
Ossolineum, Wroctaw 1955, s. 239. Tam tez nastepny cytat.
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powszechna edukacja czy mozliwo$¢ strajku. Nie byl wigc jedynie ambitniejsza
rozrywka — mial bowiem definiowad nowego obywatela.

Radykalizm tej propozycji odréznial projekt Rollanda od wielu innych kon-
cepcji i — co przewidywalne — wigkszo$ci znanych mu realizacji. Inicjatywa
Pottechera szybko stata si¢ jedynie krokiem w dobrym kierunku, ale nie mo-
gta by¢ uznana chocby za niepelng realizacj¢ wymarzonego teatru ludowe-
go. Podobnie istniejace w Paryzu teatry i stowarzyszenia organizujace przedsta-
wienia dla robotnikéw — Romain Rolland opisze je w artykutach dla ,Revue
d’Art Dramatique”, wydanych w 1903 w osobnym zbiorze Le Théatre du Peuple
(Teatr Ludowy)*. Rozczarowat go nawet projekt teatru ludowego nagrodzony
w konkursie rozpisanym przez pismo w roku 1900: cho¢ Eugene Morel z duzym
rozmachem kreslit wizjg ulokowanej w robotniczej dzielnicy instytucji, zapew-
niajacej nie tylko dobry teatr, ale i wszelkie wygody umozliwiajace obcowanie
ze sztuka (od tatwego, zorganizowanego dojazdu po niedrogi bufet), to nie wi-
dziat potrzeby angazowania panistwa. Teatr, zdaniem Morela, miat utrzymywa¢
si¢ sam, co dawalo mu samodzielnos$¢ i odpornos¢ na naciski ze strony rzadza-
cych. Rolland nie przewidywal zagrozenia presja ze strony panstwa, zakladajac
najpewniej, ze to panistwo bedzie podporzadkowane teatrowi.

I cho¢ to we Francji powstal najbardziej radykalny projekt teoretyczny no-
wego teatru, to rodzace si¢ tu instytucje nie moga doréwnywaé rozmachem
scenom obszaru niemieckojezycznego. Funkcjonujacy w latach 1911—1912
Théatre National Ambulant Firmina Gémiera (Narodowy Teatr Wedrowny —
narodowy z nazwy, bo mimo zabiegéw zatozyciela pafstwo nie uruchomito
dotacji) nawigzywat do idei Rollanda, ale jego spoleczny charakter byl ograni-
czony. Krokiem w strong nowej sztuki byt zalozony przez Gémiera w 1920 roku
Théatre National Populaire (Narodowy Teatr Popularny), ale szybko stat si¢ on
raczej jedynie symbolem walki niz pochodnig rozpalajaca nowa rewolucje spo-
leczng. Warto jednak zauwazy¢, ze w wyniku debat na temat teatru ludowego
Trzecia Republika zaangazowata si¢ w tworzenie polityki kulturalnej i — co za-
skakujace — wsparta inicjatywy, ktére charakterem przypominaty te hotubio-
ne przez redaktoréw polskich periodykéw, czyli ,Poradnika Teatréw i Chéréw
Wihoscianskich” oraz , Teatru Ludowego”. Od 1904 roku Francja dofinansowy-
wata bowiem teatry prowincjonalne, najczgsciej plenerowe, ktére staraly si¢ po-
szerzy¢ grono swoich odbiorcéw o mieszkaricéw miasteczek i wsi, prezentujac
zaréwno klasyke francuskiej literatury, jak i uteatralizowane obrzedy ludowe
czy nawet religijne (Bussang, Orange, Béziers, Carcassonne, Cauterets, Nimes,
Arles, Aix-en-Provence, Aulnay-sous-Bois, Champigny, La Mothe-Saint-Héray,
Gérardmer...). Twoércy tych inicjatyw tez zwykle nawiazywali do idei teatru

4 Polskie wydanie: Romain Rolland, Teatr Ludowy, przet. Piotr Olkusz, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2008.
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ludowego — folkloryzm mieszat si¢ tu z postulatami nowej sztuki, réwniez robotni-
czej, opisywanej przez Rollanda i nie przeszkadzaty w tym czgsto nickomunistyczne

inklinacje tworcow. Widad z tej perspektywy, ze starania redaktoréw polskich pism,
a takze prezentowane przez nich ludowe teatry amatorskie dziatajace w naszym kra-
ju nie byly tak bardzo odlegle od tego, co realnie dziato si¢ we Frangcji. Cho¢ Rolland

fascynowat si¢ rewolucja przemystowa i snut wizje masowej sztuki zindustrializowa-
nego spoleczeristwa, to jego idee odbity si¢ szerokim echem poza wielkimi miastami

i jeszcze przez kilka dekad to wlasnie francuska prowingja bedzie terenem ekspery-
mentéw z nowy sztukg dla nowej publicznosci.

W obszarze niemieckojezycznym giéwnym problemem teoretykéw budujacych
program teatréw ludowych byta z kolei préba definicji adresata i bohatera tego
teatru. OdpowiedZ na pytanie, co kryje si¢ pod pojeciem Volk, komplikowata
nie tylko niejednorodna struktura spoteczna, ale takze wydarzenia historyczne
czy wreszcie przemiany demograficzne przelomu x1x i xx wieku. Po roku 1848
postrzeganie ludu w kategorii narodu wydaje si¢ niezwykle ryzykowne nie tylko
w wielonarodowosciowej Monarchii Austro-Wegierskiej, ale réwniez w niesku-
tecznie dazacych do zjednoczenia Niemczech. Narastajaca potrzeba zagospodaro-
wania emocji ttumu i zagarnigcia go dla wlasnych intereséw wzmagata dazenia
do zbudowania nowej koncepdji ,wspdlnoty ludu” (Volksgemeinschaft). Mniej
wida¢ t¢ presj¢ w programach wiederiskich teatréw ludowych zorientowanych
na dostarczanie lekkiej rozrywki dla masowego odbiorcy, bardziej w teatrach nie-
mieckich, postrzeganych — przynajmniej od czaséw wojen napoleoriskich —
jako miejsce stuzace budowaniu duchowej jednosci narodu.

W Wiedniu pod koniec xviir wieku teatrem dla ludu stajg si¢ tzw. Wiener
Vorstadttheatern, czyli wiedenskie teatry przedmiesé, keérych historia nieroztacz-
nie zwigzana jest w powstaniem trzech zlokalizowanych poza murami miejski-
mi scen: Leopoldstidter Theater (1781), Theater an der Wien (1787) i Theater
in der Josefstadt (1788). W okresie demograficznej eksplozji poczatku x1x wieku
sceny przedmiejskie byly swoistym fenomenem kultury masowej Wiednia, otwie-
rajac perspektywe na spoteczno-kulturowe oraz kulturotwéreze wiasciwosci ttu-
mu, i funkcjonowaty na dyktowanych przezen warunkach. Grywane w teatrach
przedmiejskich farsy i krotochwile byly pisane dla ludu, bedacego pierwszym,
co nie oznacza, ze jedynym jej adresatem, ale z zatozenia mialy tez by¢ tekstami
o ludzie, a zatem przedstawiajacymi bohateréw wywodzacych si¢ z ludu w ich
codziennych dziataniach i otoczeniu. Okres powstania i rozkwitu scen przedmiej-
skich nie jest jednak momentem namystu nad budowaniem teatru ludowe-
go jako instytucji majacej ksztaltowaé pewne postawy czy dziatania konsoli-
dujace wspdlnote. To, co ludowe, jest tu raczej wyrazone i weielane intuicyjnie.
Dyrektorzy teatréw podazaja za gustami ludu i ani mysla je uszlachetnia¢. Dog¢
predko teatry ludowe zostaly zreszta ,zrabowane” przez klasy wyzsze i tym sa-
mym staly si¢ ekonomicznie nieosiggalne dla masowego odbiorcy.
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